Portritteckning av Wilhelm Friedemann
Bach av okind 1700-talskonstnar.
Kalla:Wikimedia Commons.

Wilhelm
Friedemanns
fingeravtryck?

Ndgra verk dr mer gdtfulla dn andra — de krdver sdrskild uppmdrksamhet och lite
extra detektivarbete. Ett sddant verk ska det handla om nu: en sonat med tva manu-
skriptkopior och tva olika signaturer, den ena av Wilhelm Friedemann Bach och den
andra av Johann Gottlieb Graun. Vem av herrarna star bakom musiken? Sonaten ar
fantastisk — ett av de frimsta verken i violans annars sparsamma repertoar fran den
tiden — vilket naturligtvis gor mysteriet om upphovsmannen dnnu mer spdnnande.
Folj med niir violasten Marie Stockmarr Becker, i samtal med violinisten och utgiva-
ren Richard Gwilt, tar sig an gdatan om c-mollsonaten for viola och cembalo.

Av Marie Stockmarr Becker
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om barockviolast 4r man ofta pa jakt efter

tidig repertoar som ar skriven specifikt for

violan - ett instrument som oftast tilldelades

en roll som mellanrost eller ”fyllning” (ripieno)

i storre ensembler, och vars staimma sallan
fick klinga utanfor detta sammanhang. For nagra ar
sedan stotte jag pa en mycket sérskild sonat i c-moll
for viola och cembalo, ett fullstandigt fantastiskt verk
som verkligen fortjanar uppméarksamhet, men som
ocksa ar ett mysterium: sonaten ar namligen tillskriven
bade Wilhelm Friedemann Bach (1710-1784) och hans
mentor, Johann Gottlieb Graun (1703-1771).

Det rader ingen tvekan om att Wilhelm Friedemann
Bach fick en gedigen musikalisk uppfostran av sin far.
Men nar Johann Sebastian Bachs talangfulla forstfodde
son nadde 16 ars alder, skickades han ivag for att studera
hos en annan central personlighet i 1700-talets Europa,
namligen Johann Gottlieb Graun. Med en anstéllning
som violinist, kompositor och konsertmaéstare vid Fred-
rik den Stores hov var Graun en av de mest ansedda och
inflytelserika musikerna under sin tid.

Graun hade naturligtvis ett betydande musikaliskt
inflytande pa WF Bach - lyssnar man pa deras musik
framstar de tva kompositorerna som djupt forankrade
i samma tonsprak. Darfor dr det svart att avgora vem av
dessa tva herrar som kan ha komponerat c-mollsonaten
for viola och cembalo. Om man jamfor detta verk med
andra av Grauns violasonater, upptacker man dock att
c-mollsonaten ar full av 6verraskande och improvisato-
riska inslag som mycket val kan peka pa WF Bach som
upphovsman, sarskilt med tanke pa att denne var en
enastadende improvisator.

Under de senaste aren har jag dgnat mig at sonaten,
som jag tillsammans med cembalisten Ilaria Macedonio
har framfort bade i Danmark och utomlands. Somma-
ren 2023 spelade vi in verket tillsammans med musik
av ] G Graun och CPE Bach (till ett album som gavs ut
2024 pa Etcetera Records). I samband med detta projekt
traffade jag violinisten och musikforlaggaren Richard
Gwilt, som har gjort en kritisk utgava av partitur och
stammor till c-mollsonaten. Min avsikt var att lira mig
mer om verkets bakgrund, att hora om Gwilts musika-
liska erfarenheter och reflektioner kring arbetet med
utgavan, att undersoka gatan om sonatens attribuering
och kanske hitta nagra av Grauns eller Wilhelm Friede-
manns musikaliska fingeravtryck. Har foljer ett utdrag
fran vart samtal, som dgde rum pa Zoom Gver var sin
rykande kaffekopp — den ena i Malmo, den andra i Koln.

Hur fick du idén att gora en ny kritisk utgava av
c-mollsonaten?

—Det var i samband med att jag spelade in ] G Grauns
sonat i B-dur. Vid den tiden hade jag redan lyssnat pa
c-mollsonaten, och nér jag borjade arbeta med Grauns
B-dursonat slog det mig plotsligt hur olika jag upplevde
de tva verken — de kunde ndstan inte ha skrivits av
samma person! Jag fick darfor lust att sjélv spela och
utforska c-mollsonaten. Jag upptéackte dock snabbt att
det bara fanns tva utgavor av verket och att ingen av
dem var sarskilt tydlig eller exakt i sitt innehéll och sina
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uppgifter. Det ena forlaget publicerade sonaten under
namnet ] G Graun, det andra forlaget under namnet WF
Bach - saledes borjade mitt arbete med utgavan.

Jag forestdller mig att du jamforde c-mollsonaten
och Grauns B-dursonat - kan du ge nagra konkreta
exempel pa de skillnader och likheter du upplever
mellan de tva tonsittarna?

—-Om man spelar c-mollsonaten och sedan en av
Grauns andra violasonater, kan man som sagt nastan
inte forestédlla sig att samma tonsattare skulle ha skrivit
verken — att samma personlighet star bakom. Men det
fascinerande &r att Graun och Wilhelm Friedemann
Bach i allra hogsta grad talar samma musikaliska sprak.
Musiken utgar tydligt fran samma grund: rokokon och
utvecklingen mot idén om musikalisk transparens och
en tydlig frasstruktur.

—Grauns musik ar oftast inbjudande, behaglig och
relativt forutsagbar, &ven om hans sonater ocksa inne-
haller en del oregelbundenheter. I c-mollsonaten bryts
daremot strukturen med en 6verraskande och dramatisk
modulation redan efter elva takter i forsta satsen. Och
i andra satsen introduceras det aterkommande temat
en takt tidigare dn forvantat. Om man jamfor c-moll-
sonaten med Grauns andra verk for viola, ser man ocksa
en mycket annorlunda installning till utvecklingen av
virtuosa och solistiska passager.

I de tva notexemplen pa nésta sida, tagna fran Grauns
sonat i F-dur och c-mollsonaten, kan man med blotta
oOgat se skillnaden i tillvigagangssattet for de solistiska
passagerna:

I det forsta exemplet, fran Grauns sonat i F-dur,
tredje satsen Allegro non tanto, ser man en solistisk
passage i form av en bruten treklangsrorelse som forst
presenteras av cembalon, ddrefter av violan, varefter
instrumenten forenas i en gemensam avslutning.

I det andra exemplet, fran c-mollsonaten (Richard
Gwilts utgava), andra satsen Allegro non troppo, ser man
hur de solistiska passagerna ar mer sammanvavda och
hur de fordandras: forst med triolrorelser i violan, dar-
efter med en rad uppatgaende skalrorelser i cembalon,
vilka mynnar ut i en solistisk 32-delspassage. Exemplet
visar ocksa tydligt hur instrumenten ofta ackompanjerar
varandra under de virtuosa passagerna, vilket skapar en
mer dialogisk och dynamisk struktur.

Kan du beritta lite mer om sjidlva processen for att
ta fram din version?

-De tva befintliga manuskripten &r inte autografer,
utan manuskriptkopior av okdnd hand. Det ena for-
varas pa Staatsbibliothek zu Berlin, det andra i Library
of Congress, Washington DC. Det sistndmnda forvarar
c-mollsonaten i en samling med titeln Eilf Trio von
Em. Bach und 3 Trii von Friedemann Bach, alltsa en stor
samling triosonater, varav manga ar fran CPE Bachs
hand och nagra ar komponerade av WF Bach. I detta
manuskript foljer c-mollsonaten direkt efter WF Bachs
sonater for tva tvarflojter, F. 47 och F. 48. Bada biblio-
teken skickade mig papperskopior av verken — det var
innan allt digitaliserades.
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—Forst jamforde jag de tva manuskriptkopiorna nog-
grant, och dérefter borjade jag mycket grundligt att
skapa en version baserad pa bada manuskripten. Jag lade
till kritiska kommentarer sa att man exakt kan se fran
vilket manuskript informationen hamtades. Idén med
denna utgava var att ge en komplett och fullt detaljerad
kritisk kommentar. Den typen av projekt har jag mer
eller mindre slutat med nu, helt enkelt eftersom det ar
alldeles for mycket arbete — c-mollsonaten tog mig flera
manader att fardigstalla!

Jamforde du c-mollsonaten med de tva foregaende

flojtsonaterna av WF Bach i Washington-manu-
skriptet?
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—Nej, flojtsonaterna dr komponerade i en helt annan
stil, mycket mer rokoko, sa det foll mig aldrig in att
jamfora verken. Daremot jaimforde jag c-mollsonaten
med WF Bachs cembalokonserter, som jag hade spelat
in med London Baroque kort dessforinnan.

-1 cembalokonserterna hittar man samma typ av
musikaliska landskap som i c-mollsonaten: musiken
skiftar standigt fran en kénsla eller affekt till en annan,
starkt kontrasterande — det &r helt galet! De flesta styck-
en som WF Bach skrev for cembalo ar vilda, excentriska,
fullstdndigt kompromisslésa och absolut geniala.

Ja, jag forstar din tanke om att jamfora c-mollsona-
ten med cembaloverken eftersom den forstnamnda
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ar skriven for obligat cembalo och det finns en del
virtuosa partier i cembalostamman. Det leder mig
faktiskt direkt till min nista fraga: Ar man siker
pa att c-mollsonaten ar avsedd for cembalo, eller
skulle den snarare kunna vara tidnkt for ett forte-
piano?

—-Det dr mycket sannolikt att c-mollsonaten ar av-
sedd for cembalo, eftersom instrumentbeteckningen
cembalo anvinds i bada manuskriptkallorna — men vi
vet naturligtvis inte med hundraprocentig sdkerhet. Vi
vet dock att instrumentbeteckningen cembalo vid den
tiden syftade pa just cembalon, medan beteckningen
clavier kunde avse vilket tangentinstrument som helst.

-De kontrasterande dynamiker vi ser i c-mollsonaten
ar av exakt samma typ som de vi hittar i WF Bachs cem-
balokonserter. Vi bor ocksa ta i beaktande att pianot
vid den tiden dnnu inte var lika valutvecklat och funk-
tionellt som cembalon. En stor, for den tiden modern,
cembalo kunde med storsta sannolikhet producera fler
dynamiska nyanser &n de tidiga pianon som fanns.

Verket ar inte daterat, men kan man gissa sig fram
till ett ungefarligt datum?

Richard Gwilt dr, med
néstan fyrtio ars erfaren-
het som musiker i London
Baroque och med under-
visning vid Trinity Col-
lege of Music i London och
Hochschule fiir Musik und
Tanz i Kéln, erkdnd som en
expert inom sitt omrade.
Han har spelat och spelat
in med manga orkestrar,
inklusive The English Con-
cert med Trevor Pinnock,
Academy of Ancient Music

Foto: Pressfoto.

i Europa, sasom Anima

-Bada manuskriptkopiorna dr odaterade, sa det enda
sattet att gissa sig fram vore att kinna Wilhelm Friede-
mann Bachs musikaliska stil och utveckling tillrackligt
vdl for att anvidnda detta som en vigledning for att
uppskatta ett ungefarligt datum for verket.

...eller Grauns musikaliska stil och utveckling!
—Ja... det kan till och med vara s3 att verket dr kom-
ponerat av en helt annan, tredje tonsattare — kanske
nagon vi inte kdanner till... Men chansen ar liten. Stycket
bar enligt min mening alldeles for manga av Wilhelm
Friedemanns sdrdrag. Och tanken pa att det skulle ha
funnits en annan samtida tonséttare med ett sadan stor
talang, som vi inte kdnner till, verkar orealistisk.

Tror du att vi nagonsin kommer att fa veta vem som
komponerade c-mollsonaten?

—Islutdndan ar varken sonatens datum eller attribu-
tion sa viktig, ler Richard Gwilt, det vi med sdkerhet vet
ar att c-mollsonaten dr ett verk fran mitten av 1700-talet
- och ett verk av allra hogsta rang!

Fotnot: Artikeln publicerades forst pa danska i Custos, nummer 1/2024.

Vid sidan av sitt arbete
som kammarmusiker och
larare ar Richard Gwilt ock-
sa verksam som dirigent,
kompositor och musik-
redaktor. Som redaktor
och utgivare fokuserar han
pa okand och otillganglig
musik for strakinstrument
fran 1600- och 1700-talet,
som han publicerar pa sitt
eget forlag, RG Editions.
Hans senaste satsning, nar

Han var medlem av London

pensionen niarmar sig,

med Christopher Hogwood
och The English Baroque
Soloists med John Eliot
Gardiner.

Han har ocksa arbe-
tat med manga orkestrar

Marie Stockmarr Becker
ar violast specialiserad
pa tidig musik, utbildad
i Paris, Basel och Kopen-
hamn. Med bas i Malmo
upptrader hon regelbundet
med orkestrar och ensem-
bler i Oresundsregionen,
Skandinavien och Europa.
Marie &r en dedikerad
och nyfiken kammarmusi-
ker med ett sdrskilt intresse
for violans tidiga repertoar.
Bland andra projekt har hon

Eterna med Jos van Immer-
seel och La Chapelle Royale
med Philippe Herreweghe.
Det dr dock som kammar-
musiker som Richard Gwilt
har byggt upp sitt rykte.

spelat tidig 1800-talsmusik
for viola, fljt och gitarr
med Biedermeier Trio och
utforskat den tidiga reper-
toaren for viola och cem-
balo i duo med Ilaria Mace-
donio. Detta samarbete har
resulterat i tva album: ett
med musik av J S Bach, ut-
givet 2021 pa Channel Clas-
sics Records, och ett med
violasonater av Bachs soner
och ] G Graun, utgivet 2024
pa Etcetera Records.

ar att tillverka historiska
strakar.

Du kan hitta mer infor-
mation om Richard Gwilt
pa foljande webbplatser:
gwilt.net och rgeditions.com

Baroque i 6ver 30 ar (fran
1984 fram till gruppens
upplosning 2015) och har
samarbetat med flera kam-
marensembler runt om

i Europa.

2024 mottog Marie ett
ettarigt arbetsstipendium
fran Konstnarsnamnden
for att utveckla sina projekt
kring violans tidiga reper-
toar. Bland hennes kom-
mande projekt ingar forsk-
ning om violans séllsynta
och bortglomda Stylus
Phantasticus-repertoar fran
Codex Rost.

Foto: Julie
Malmstraie

Webbplats: marie
stockmarrbecker.com
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